Revista LUTHOR Nro. 8 p. 6

Caracteristicas y justificacion del encom
Un proyecto de literatura computacional

Fernando Carranza

1. Introduccién

Esta propuesta naci6 como un proyecto personal realizado por un grupo de
autores autodenominado Experimento Posmoderno (2007). Los problemas
técnicos que hicieron naufragar aquella propuesta nos han llevado a proponer
la siguiente. En el ENEL 7 realizado en Mendoza la presenté sucintamente
para darla a conocer y sugerir su viabilidad. Algunos de los temas que alli se
problematizaban coincidian con algunos puntos de discusién de la presente
revista en ediciones anteriores. Es por eso que aqui hemos decidido reelaborar
ese trabajo de manera que entrara explicitamente en dialogo con ella.

2. Criterios de bisqueda de nuestro objeto en la
literatura computacional

No se espera aqui haber descubierto la pélvora ni mucho menos. La literatura
que hace uso de los recursos formales que le brinda la computacién no es
un fenédmeno novedoso. La computacién ha permitido el surgimiento de una
gran cantidad de formatos literarios *. Desde la pagina interminable en que

1 También ha permitido la formacién de otros formatos que sin ser literarios pueden ser com-
parados con la literatura. Defendemos aqui que exista una interdiscursividad o intermedialidad
por ejemplo entre la literatura y otros tipos de artes, entre ellas el de los videojuegos. De
esta forma queda justificada la posibilidad de hacer analisis inmanente de los videojuegos en
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podemos leer una obra literaria a través de la pantalla hasta la ficcién hiper-
textual, basada en paginas sucesivas conectadas por hipervinculos en una red
de ficcién literaria, ha habido una gran cantidad de formatos distintos, en los
cuales no profundizaremos. A nivel esquematico, reconocemos dos tipos de
influencias de la computacion en la literatura: la influencia en el proceso de
composicion y la influencia en la forma de la obra, tal como lo resumimos en
la figura 1.

Figura 1: [nfluencias de la computacion en la teratura

En el proceso de composicion
Tematica computacional
Influencia del medio digital por ser el soporte en que se escribe
Uso de la computadora para gue esta produzca
Influencia de escribir en una cultura v en una coyuntura donde
es mportante la computacidn

Enla obra
Formato tipicamente computacional
Texto con sistema de nterfaz grifica

Aqui nos interesa especialmente la influencia en la forma de la obra, que res-
ponde a que el soporte material computacional (como cualquier otro soporte

tanto narraciones, como el que se ensaya en Elogio del tiempo muerto de Vila. Las principales
diferencias que encontramos entre nuestra propuesta y un videojuego como el que él analiza
son:

— en nuestra propuesta no hay opciones de accién posibles, sino mas bien caminos distintos
de lectura a seguir, dados por palabras del texto que actian como hipervinculo sin ningin
tipo de explicacion adicional. El lector no decide qué hacer ni cémo, sino por dénde quiere
profundizar la historia. De este modo el lector no es activo por transformarse en el/los prota-
gonista/s, sino por influir en el recorrido de lectura y en consecuencia en lo que pueda llegar
a leer o no.

— No hay una secuencia de acciones correcta frente a una incorrecta ni un modo correcto de
realizarla. Las Unicas restricciones son cliquear un hipervinculo violeta y volver hacia atras.
La violacion de estas restricciones implicara presumiblemente pérdida de congruencia.

— La finalidad del juego esta preestablecida. Aunque el jugador pueda probar volarse la cabe-
za, suicidarse de forma tonta, etc., si quiere avanzar en el juego tendra necesariamente que
terminar cooperando. Aunque este avance no sea lineal, el final del juego es el mismo para
todos, ningln jugador puede ganar sin haber cumplido determinadas secuencias necesarias y
suficientes, sea en el orden que sea. En nuestra propuesta, los finales pueden ser variados y
segln el recorrido que cada lector realice, se terminara de leer en un punto distinto, habiendo
tenido acceso a tales o cuales alternativas narrativas entre las distintas presentes.
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lo hace a su medida) nos permite explotar recursos que influyen en la forma en
que se instancia el texto. Nos centraremos en los formatos  literarios nuevos
que permite la computacion.

Aqui tan sélo nos importa desarrollar un formato que pueda cumplir las si-
guientes caracteristicas:

a) No sea lo suficientemente complejo en los conocimientos técnicos de
computacién que requiera, de manera tal que pueda ser llevado a cabo por
escritores ordinarios con conocimientos basicos de computacion.

b) Sea narrativo
c) Sea coherente
d) Tenga un final

Si el formato que a nuestro juicio mejor se adapta a estas caracteristicas
coincide con uno ya realizado nos resulta indistinto.

§2.1 La caracteristica a) pone por fuera los formatos basados en recursos
técnicos como imagenes, videos, mdasica, la presentacion, el fondo de pan-
talla, los recursos avanzados de interfaz grafica, los carteles que se mueven,
las programaciones de flash, etc. También queda por fuera la ficcion hiper-
textual con hipervinculos variables, que cambian cuando se vuelve a la misma
pagina ya visitada. La inclusion de todos estos recursos quedara sujeta a las
disponibilidades técnicas de cada autor o grupo de autores pero no deberia en
principio ser definitorio del tipo de formato a proponer aqui.

2 Estableceremos una distincién intuitiva y expeditiva entre formato literario y género li-
terario. Con formato nos referiremos al tipo de estructura que resulta de la influencia del
soporte material sobre la obra. Hablaremos de género literario cuando el agrupamiento de
los textos se dé en base a un prototipo de obra con ciertas caracteristicas formales (nos
referimos al tipo de funciones narrativas por ejemplo), actanciales, temporales, tematicas,
etc. La interaccién entre formato y género en algunos casos oscurece su separacion. Asi,
cuento y novela, por ejemplo, serian dos formatos distintos (por la diferencia en el espacio
disponible para su instanciacién), aunque también dos géneros distintos, puesto que esta
diferencia de tamafo conlleva generalmente multiplicacién de nudos narrativos, personajes,
extension temporal, etc. Aln asi, como géneros, son mas esquematicos y por eso tanto la
novela como el cuento pueden combinarse con géneros literarios mas concretos en términos
tematicos: novelas/cuentos policiales, fantasticos, de terror, romanticos, etc.
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§2.2 La caracteristica b) pone por fuera las obras literarias predominantemen-
te expositivas (como podria serlo una enciclopedia al formato de Wikipedia
pero con entradas ficticias en vez de reales) o predominantemente descripti-
vas (una interminable descripcién sin ningdn tipo de dinamismo ni propdsito
aparente). Desde ya, sabemos que la literatura no se limita a textos donde
predomina el género narrativo. Los ensayos y las poesias liricas son ejemplos
de géneros literarios donde la funcion narrativa no es la predominante. Su
tratamiento en el presente trabajo no nos interesa. Simplemente los géneros
literarios narrativos nos presentan, por ser tipicamente un conjunto encadena-
do de acciones en el que frecuentemente una es consecuencia de una anterior,
la clase de desafio que nos interesa afrontar.

§2.3 La caracteristica c) merece una justificacion. Partimos del presupuesto
de que la coherencia surge de la interaccién entre un texto y un lector, vy, a
través de este ltimo, del autor, ya que la busqueda de coherencia tipicamente
se realiza cuando el lector se figura un autor que la esta manteniendo.

En realidad preferimos hablar de congruencia antes que de coherencia. Coseriu
(Coseriu: 1985; Villarnovo: 1991) realiza una distincidn de planos del lenguaje
segln la cual reconoce el plano universal, el plano histérico y el plano indivi-
dual, que se corresponden a su vez con los saberes elocucional, idiomatico y
expresivo respectivamente.

Los hablantes tendriamos tres tipos de juicios de conformidad relativos a los
tres saberes: la congruencia, la correccion y la adecuacion . Cada tipo de

Figura 2: Propuesta de Coseriu

Juicios de
Niveles Actividad Saberes Producto conformidad
hablar en Totalidad de lo=s
utiverzal general elocuci onal etciados CONSruentia
hablar una -
lenzua en lenzua particular
historico particular 1 diom atico (abstraccion) cotreccon
individual di scurso ex presivo tex to adecuacion

3 En parte esta es una forma de responder a la gramatica generativa. Las ideas verdes
incoloras duermen furiosamente, el tipico ejemplo de agramaticalidad de Chomsky, es expli-
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saber esta conformado por una serie de principios. En particular, los principios
del saber elocucional, mediante los cuales evaluamos la congruencia, serian:

el principio de la no contradiccién: no contradecirse (v.gr. Juan tiene
hijos pero nunca tuvo hijos).

» |a no tautologia: no decir dos expresiones cuya implicacién doble sea
necesariamente verdadera (v.gr. Los humanos son los humanos).

= |a identidad: no se deben decir cosas como yo no soy yo mismo.
= |a no obviedad: no se debe decir lo obvio

= |a no imposibilidad o extravagancia: no se debe decir lo imposible o
extravagante.

» principio de coherencia: no atentar contra la unidad de los textos.
s Claridad: no ser ambiguo.

= no repeticion: no repetir una y otra vez lo mismo (v.gr. El el el dia dia
dia es es muy muy muy lindo lindo.)

Del mismo modo que los principios conversacionales de Grice (1975) pueden
ser suspendidos por violacion de las maximas, estos principios del saber elo-
cucional también pueden ser violados, tanto abierta como ostensiblemente.
Como lectores esperamos que se cumpla el Principio de Cooperacién, y que
el autor coopere con nosotros. Cuando estos principios se violan, mientras
no se quiebra nuestra expectativa de que el Principio de Cooperacion sigue
funcionando, asumimos que el autor los estd explotando, o bien que su in-
congruencia tiene algln valor, resulta un gesto en si mismo. Tratamos de
interpretar las manchas en un lienzo hasta que nos dicen que fue pintado por
un caballo o por una nena de cinco anos sin preparacién ni criterio artistico
(ver Tiene 4 afos y pinta obras que se venden en miles de ddlares y Polémica
por la nena de siete afios que vende obras) informacién a partir de la cual sélo
algunos pocos y discutidos fanaticos o apofénicos persisten.

citamente para Coseriu una secuencia incongruente, pero puede ser apropiada, por ejemplo
en un poema (o en un libro de lingiiistica).
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Respecto de la coherencia en si misma, en la teoria de Coseriu es un subtipo
dentro de los principios del saber elocutivo, y consiste en su tendencia a portar
unidad. Normalmente se ha interpretado esta rama de la coherencia a partir
de la continuidad de una serie de tépicos en un discurso, o, dicho en términos
lingiifsticos, una concatenacién de temas y remas*

Violar los principios del saber elocutivo no siempre implica caer en la incon-
gruencia. Numerosas escuelas vanguardistas han hecho uso de esas violaciones
ostensibles para crear gestos. Tristan Tzara (1918) manifiesta explicitamente
su uso de la contradiccién como un gesto:

Escribo este manifiesto para demostrar cémo se pueden llevar a
cabo al mismo tiempo las acciones mas contradictorias con un
Gnico vy fresco aliento; estoy contra la accién y a favor de la con-
tradiccion continua, pero también estoy por la afirmacion. No es-

4 El tema es, siguiendo a Firbas (1974), aquello de lo que se habla en una determinada
oracién, mientras que rema es aquello que se dice de ello. A partir de esto, Danes (1974)
nos propone distinguir distintos tipos de estructura de progresiéon tematica:

— Progresion tematica lineal simple: el tema de la oraciéon siguiente es el rema de la anterior.
Ej: Mi color preferido es el rojo. Rojo es el camién de Juan. Los camiones no pueden ir veloz
por la ruta. La ruta es peligrosa de noche...

— Progresiéon tematica con un tema constante: Se mantiene el mismo tema para las
distintas oraciones. Ej: Mi perro es blanco. El ladra cuando alguien llama a la puerta. Mi
perro es una buena compaiiia...

— Progresion tematica con derivados: Existe un hipertema del que se desprenden distintos
temas que cada enunciado profundiza. Ej: Argentina es un pafs sudamericano. El clima varfa

segln las regiones. La poblacién habla mayoritariamente espafiol...
comparacion de esquemas de progresion tematica

T4-----R1 ;) PO 3,
T2 R2 1o R2 1y T1-----R1

1 ) l—- T2-----R2

T3 3 T1--em-R3 LER

Progresion tematica neal Progresidn tematica constante  Progresidn tematica con temas derivados

Estas estructuras no suelen monopolizar la construccién de un texto sino que suelen
combinarse. Un texto en que sélo haya progresiéon tematica lineal no seria coherente; uno
en que haya progresién tematica constante seria un poco aburrido; una progresién tematica
con temas derivados es quizas la mas autoconsistente.
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toy ni por el pro ni por el contra y no quiero explicar a nadie por
qué odio el sentido comun.

Este tipo de gestos pueden leerse en una gran cantidad de textos vanguardis-
tas. Un exponente puede ser La seforita etc. de Arqueles Vela.

El posmodernismo, por su parte, suele recurrir a progresiones tematicas con
tendencia lineal, que se manifiestan literariamente como divagues que se des-
prenden de la narracion. Lodge (1982) recoge uno de estos casos:

El sol era como una gran moneda de cincuenta centavos que al-
guien habia rociado con kerosén y encendido con un fésforo y
dicho “Tené, sostené esto mientras voy a buscar un diario” y puso
la moneda en mi mano, pero nunca volvio.

Distinto es el caso de las incoherencias televisivas constantes de Mirtha Le-
grand y Jorge Rial entre otros (ver Y mi abuela patea calefones. A partir de
la teoria de Ducrot (1984)° podemos interpretar que alli el sujeto empirico
se instancia en cada caso en un locutor distinto que no alcanza a generar la
imagen de un locutor con memoria discursiva, esto es, un locutor ?. Como
dice Legrand, “el pablico se renueva”, el minuto a minuto precisa locutores
que se centren en el momento de enunciacién. La violacién de los principios
de congruencia es en estos casos abierta, y no responde entonces a un gesto
sino al borramiento de la necesidad de constituirse en locutor como ser en
el mundo. No es una intencion lo que se descubre detras de esas violaciones

5> Ducrot distingue en un enunciado una serie de personajes discursivos. Por un lado, el
sujeto empirico es el responsable fisico de la enunciacién, el ser que habla. En términos
de Benveniste, seria la persona real que se apropia del sistema lingiistico en un momento
dado para dar lugar a una emision. Por otro lado, el locutor es quien se responsabiliza por
la enunciacién, la figura a quien remite el pronombre yo. Ducrot desdobla este locutor en
dos: el locutor L y el locutor 7. El locutor L es tan sélo el responsable de una enunciacién; 7,
en cambio, es el locutor como ser histérico. Para ejemplificar esta distincion, consideremos
el siguiente ejemplo. Una persona dice que el dia esta lindo. Mas tarde llueve y la persona,
toda mojada, enuncia “jQué lindo que esta el dial”. Al producir este enunciado, el locutor L
esta expresando la posicién de un enunciador E con el cual no se identifica, ya que por el
contrario, dada la altura de los acontecimientos considera absurdo. Este E se identifica con
?, lo cual hace que entendamos el acto de L como una autoironia o una autoburla (si E no
se identificara con ? se trataria de una ironfa a secas).
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sino una pérdida de la nocién de un 7 englobador, independientemente de que
en todos los casos, el sujeto empirico detrads de cada nuevo locutor que se
instituye sea el mismo.

La pregunta necesaria es qué ocurriria en un formato literario computacio-
nal. Su falta de congruencia podria percibirse en principio de dos maneras
diferentes:

» E| dejarse vencer por la excesiva libertad del soporte material. El autor
(que esperamos en nuestro proyecto sea un colectivo de autores cuyas
voces estén indiferenciadas) ya no es visto como alguien que respeta el
Principio Cooperativo ni como alguien cuya incongruencia puede inter-
pretarse como un gesto, sino mas bien como una consecuencia de su
falta de control.

» | a violacién es abierta, consecuencia de la caida de la concepcion del
narrador como figura con memoria discursiva y responsabilidad frente a
Su escritura.

Cual de estas dos opciones elegird cada lector dependerd de su formacién
tedrica y de sus expectativas y es algo que quizas no se pueda establecer a
priori (al menos en la coyuntura actual). A pesar de eso, lograr justamente
vencer la facilidad con que un formato hipertextual cae en la incongruencia es
una accién visiblemente mas admirable que escudarse en excusas respecto de
la figura de autor puesta en juego (cosa que tampoco hacen los mediaticos
televisivos, como dice Riva, para no descalificar su lugar como enunciadores).
Es por eso que creo necesario el control de la incongruencia en las obras de
literatura hipertextual.

§2.4 Otra pregunta tedrica que nos hacemos respecto de este formato es la
necesidad o no de otorgarle un final. Los finales siempre cierran de alguna
manera un proceso de lectura, generan una sensacion de haber recorrido una
totalidad, aun cuando esta totalidad fuera parcial o sélo una entre tantas
otras posibles. Nos inclinamos a pensar que es aconsejable un momento de
clausura al texto, ya que el sélo hecho de conocer que existe un final anima a
continuar hasta él y actla a veces como un método de captacién y una forma
particular de ostentar coherencia, entendida como fendmeno mediante el cual
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se le da una unidad a un texto. Por supuesto que este momento de clausura
no tendrad las mismas caracteristicas que el de una obra literaria comin en

papel.

3. Nuestra propuesta: el Entramado Narrativo Compu-
tacional (encom)

Una vez bosquejadas nuestras razones para defender tales y cuales caracte-
risticas por sobre otras posibles, nos detenemos ahora en las caracteristicas
formales de nuestra propuesta, para continuar luego con la correlacion de
estas caracteristicas formales con las caracteristicas literarias.

3.1 Caracteristicas formales del encom

Basicamente podemos separar tres tipos de concatenacion de paginas. Por
un lado la lineal, tipica de los libros. En segundo lugar la exponencial, tipica
de los “elige tu propia aventura”. En tercer lugar, la rizomatica o en red.

Figura 3: comparacién de los tipos de esquemas bésicos
I e

9 0T O
e

Esquema lineal Esquema exponencial Esquema rizomatico

i

El Gltimo tipo es el que nos resulta mas novedoso, dado que el soporte material
del libro impreso no lo alienta (lo que no significa que resulte incompatible
absolutamente con él). Es el que encontramos en Wikipedia o en TvTropes
(descrita por Riva en La continuacion de la narratologia por otros medios).
Por eso partimos de un tipo de literatura que privilegie en parte este esquema.
Cada una de las paginas seria un texto, y las conexiones entre unas y otras
estarian dadas por hipervinculos representados por palabras del mismo texto
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(no en principio con opciones, como lo hace un “elija tu propia aventura”, que
serfa lo mas cercano a un “videojuego textual®).

Agregamos sin embargo a una obra literaria de este tipo una regla funda-
mental, que actlla como pacto de lectura importante, que diferencia nuestro
formato de otros tipos de ficcion hipertextual: la restriccion de los hipervincu-
los violetas. Si una pagina ya fue visitada, un hipervinculo que conduzca a ella
se marcara en la pantalla en violeta. El pacto de lectura de un encom es no
clickear jamas en un hipervinculo violeta ni volver hacia atras para retomar
por un hipervinculo no explorado previamente.

A este tipo de obra con estas dos condiciones, predominancia de un esquema
rizomatico en su construccién y el pacto de lectura de la restriccion de los
hipervinculos violetas, lo llamamos entramado narrativo computacional (en-
com de ahora en mas). El caracter rizomatico es lo que mas diferencia a este
tipo de obra de una obra impresa (al menos prototipica). La restriccion de
los hipervinculos violetas permite manejar la congruencia y la presencia de un
final.

A las paginas que presentan contradiccion entre si las llamamos mutex. Para
no caer en la contradiccién, un encom debe evitar que los mutex puedan ser
leidos en un mismo recorrido de lectura. Para esto nos resulta particularmente
funcional el principio de la restriccion de los hipervinculos violetas. A partir de
este principio, se nos permite intercalar dentro de la concatenacién rizomatica
de paginas, una estructura de distinto tipo, a las que llamamos figura de los
senderos que se bifurcan (FSB) y que se podria graficar como muestra la
figura 4.

Esta forma consta de 4 niveles. El nivel 1 seria una pagina cualquiera del
encom. El nivel 2 tiene si o si un solo hipervinculo de entrada y deberia tener
un nimero mayor de hipervinculos de salida (si tuviera uno sélo estariamos
en un esquema de tipo lineal, y en este tipo de obra, lo lineal lo dejamos
para lo que esté dentro de una misma pagina). El nivel 3 a 3+n puede estar

6 Llamamos al formato con opciones del tipo “si quieres trepar la cerca cliquea aqui y si
prefieres recorrer su perimetro cliquea aqui”, videojuego textual, porque en ellos, tal como
ocurre en los videojuegos, la trama avanza a partir de lo que el jugador elige que el/los
personaje/s realice/n. Los elige tu propia aventura serian un subtipo pionero dentro de este
formato.
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constituido a su vez por varios niveles de tendencia exponencial. El nivel 4+n
marcaria la pagina en la que vuelven a concentrar todos los caminos que se
habian abierto, tal como lo muestra la figura 5.

Figura 4: Version esquematica de una FSB

Nivel 4+n | |
. [ -] ipervinculos de salida = x
L e
_ Hipervinculos de salida=n > 1
MNivel 2 [ | | Hipervinculos de entrada = 1
Nivel 1 | |

Figura 5: Esquema de una FSB con una estructura exponencial en el nivel 3 a 3+n

Mivel 4+n

Nivel 3 a 3+n [ [ O T L

Nivel 2 [
MNivel 1

LLas paginas del nivel 3 no deben tener hipervinculos de entrada desde otras
paginas que conformen el encom estando por fuera de la FSB, aunque si
pueden tener hipervinculos de salida hacia ellas.

No hay que olvidar que la FSB esta incluida dentro de un encom, tal como lo
muestra la figura 6.

A su vez, dentro de una FSB, puede haber un encom subordinado, tal como
lo muestra la figura 7.
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Figura 6: Esquema del encom con una FSB subordinada

—
.=

Figura 7: Esquema de subordinacion de un encom aun FSB -
Nivel 4+n

Nivel 3 a 3+n CII ' _ ¥ o [

3.2 Correlato narrativo de la estructura formal del encom

Para llenar este sistema abstracto de paginas con texto narrativo nos servi-
remos de cierta terminologia prestada de Labov y Waletzky (1967). En un
analisis linglistico de narrativas orales de experiencia personal, estos autores
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dividen las narrativas en clausulas y evaltan la posibilidad de cada clausula de
moverse a lo largo de toda la narrativa sin alterar la secuencia temporal estric-
ta. De este modo realizan una clasificacién de los tipos de clausulas, de entre
las cuales nos interesan particularmente las /ibres (aquellas que tienen movi-
lidad total), las restrictas (aquellas que pueden moverse por sobre otras pero
no pueden moverse a lo largo de toda la narrativa) y las narrativas (las que no
pueden moverse sin alterar la secuencia temporal). Teniendo siempre en men-
te que aqui no trabajamos con clausulas sino con paginas con texto, podemos
tomar esta terminologia a nuestro provecho y llamar paginas libres a aquellas
que tienen que ver con informacion que es general a todas las narraciones del
encom (por ejemplo, informacién sobre espacio, tiempo y/o actantes en una
coleccion de historias que comparten esos elementos). Es conveniente que
las paginas que forman estructura rizomatica tiendan a caracterizarse de ese
modo. No hay que pensar a las relaciones entre los eventos literarios como
relaciones de causa y consecuencia estrictas. Que Santiago Nazar fuera a
morir es consecuencia final del suceso de acciones de Cronica de una muerte
anunciada. Sin embargo, Garcia Marquez nos muestra que esta informacién
puede aparecer el comienzo. Seglin doénde aparezca, el efecto literario sera
distinto. Siempre y cuando se cuide de redactar ese elemento de manera que
no genere la sensacion de formar secuencia temporal estricta con lo anterior,
esa informacion puede estar corporizada en una pagina de tipo libre y formar
parte de la estructura rizomatica.

Habria otro tipo de paginas que describirian los elementos previos a una narra-
cion particular (informacion de tiempo, espacio y/o actantes de una historia
en particular no compartida en su totalidad por todas las demas que forman
parte de la coleccion). Podriamos llamar a las paginas en que predomina es-
te tipo de informacién paginas restrictas. Estas paginas tenderian a ser nivel
2 en FSBs. Por ultimo, las paginas narrativas son aquellas en las que una
alteracion en el orden alteraria la secuencia temporal y literaria. Este tipo
de paginas serian preferentemente aquellas que caracterizamos cono nivel 3
a 3+n en las FSBs. Alli seria entonces donde encontrariamos una sucesién
completa de las funciones tipicas de las narrativas. En una narracién tenemos
tipicamente una sucesion de funciones. Bremond recoge, siguiendo a Propp,
tres funciones basicas:

Una funcién que abre la posibilidad del proceso en forma de con-

ISSN: 1853-3272 http://revistaluthor.com.ar


http://revistaluthor.com.ar

Revista LUTHOR Nro. 8 p. 19

ducta a observar o de acontecimiento a prever. Una funcién que
realiza esta virtualidad en forma de conducta o de acontecimiento
en acto Una funcién que cierra el proceso en forma de resultado
alcanzado. (Bremond; 1996: 99)

No es necesario que esta secuencia se lleve hasta el final en todos los casos,
en algunos casos la expectativa de la funcién siguiente puede no actualizarse.
Ante una estructura narrativa que siga esta secuencia de modo lineal, como
la de la figura 8, en 9 tenemos una secuencia de funciones con tendencia
exponencial.

Figura 8: Ejemplo de secuencia narrativa lineal

x desea un objeto 3

xroba el objeto deseado B = @

x siente culpa k)

xrestituye el objeto <) <)

La figura 8 representa el esquema tipico del formato libro, en el cual cada
funcion se ve representada en cada momento de lectura por un hecho parti-
cular, a diferencia de lo que ocurre en 9, donde una misma funcién puede ser
cumplida por hechos disimiles o mutex. La figura 9 nos muestra cémo puede
darse una distribucién narrativa en el formato de una FSB, donde el nivel 2

Figura 9: Ejemplo de secuencia narrativa completa con tendencia exponencial

x desea un objeto
Nivel 2

x roba el objeto deseado % compra el objeto

la policia descubre ax % siente culpa x pierde el objeto

Nivel 3 a3+n | — ]
x devuelve el objeto | ., ocoq alguien lama a x diciendo

que descubrié el objeto
alguien encuentra el objeto
f
Nivel 4+n El objeto es restitnido a su duefio (x para los lectores de la rama derecha, el vendedor
del objeto para los de la izquierda, los herederos de x en la lectura del suicidio)
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representa la funcion a), el nivel 3 a 3+n el nivel b) y el nivel 4+n el c). Nos
da también este ejemplo una muestra de cémo una pagina, en este caso la del
nivel 44+n, puede ser interpretada de modo diferente segln el camino previo
que se haya tomado.

Recogemos la correlacién tentativa entre tipos de paginas segln el tipo de
informacién y las estructuras formales del encom en la figura 10.

Figura 10: Relacion tentativa entre los tipos de paginas, su contenido v su instanciacion formal

Tipo de pagina |Caracteristicas Corrdato formal (no estricto)

lib informacion de tiempo, espacio v/o actantes paginas que forman parte dela

ibre . . . e
compartido por todo el encom estructura mas puramente nzomatica

informacion de tiempo, espacio v/o actantes no
restricta compartido por todo el encom pero si con una o |nivel 2 en FSB
algunas historias parti cul ares

desarrollo delas funciones narrativas: apertura,

. . nivel 3 a 3+n v 4+n de las FSB
actualizacién y cierre ’

narrativa

Un encom con varias FSBs subordinadas que focalizan historias relacionadas
con actantes diversos dan paso a un mundo objetivo, mientras que la concen-
tracion de todas las FSBs en un protagonista principal dan paso a un mundo
subjetivo (ver Roman medieval y juegos de rol).

4 Algunas herramientas de escritura de un encom

Para poner en practica un formato como el que hemos esbozado es necesario
poder tener cierto grado de control sobre el proceso de escritura. Sobre todo
teniendo en cuenta que este formato estimula la escritura conjunta de varios
escritores, es necesario instrumentar alguna herramienta que haga que un es-
critor no desande el plan establecido por otro. Para eso puede implementarse
sencillamente un registro guia del encom. En este registro guia deberia in-
troducirse en cada caso el nombre de la pagina que se crea o se modifica,
los nombres (y con eso la cantidad) de hipervinculos que le sirven de entrada
y de salida y las restricciones que pudiera tener. Como se desprende de lo
dicho previamente, una pagina que conforme nivel 2 de una FSB precisa un
solo hipervinculo de entrada, una pagina de 3 a 3+n precisa que bajo ningu-
na circunstancia reciba un hipervinculo de entrada de una pagina caratulada
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como libre. Esta informacién deberia explicitarse en un documento en forma
de tabla de doble entrada como la siguiente:

Hiervinculos restriccion de
Nombre de la pagina Hipervinculos de llegada d P lid llegada ¥
e salida N
salida
0T hem - i
000_pagina_principal htm 002.htm - No
U htim - B
001 htm 000 _pagina principal htm 003.htm No
021 htm 07.htm -
0435 htm - No
002 htm 000_pagina_principal.htm 055 htm
003 htm 001 htm 004 htm FSB1
U035 htm —
004 him 003.htm 006.htm ESB2

En la version anterior de este trabajo se asumia que una pagina con mayor
cantidad de hipervinculos de entrada que de salida era un potencial final para
un posible lector. Sin embargo, esta afirmacién se ha mostrado falsa: una
pagina con mayor cantidad de hipervinculos de salida que de entrada podria
ser un final para un posible lector si sus hipervinculos de salida ya han sido
leidos en el recorrido de lectura previo. No se nos hace visible por el momento
una forma alternativa clara de predecir qué paginas seran finales para lectores
potenciales, si bien la restriccion de los hipervinculos violetas (mientras el
nimero de paginas que conforma el encom sea finito) garantiza que estas
paginas existen.

Perspectivas a futuro

Aunque ningln género ni formato existe en estado puro, una forma literaria no
existe si no disponemos de un conjunto de obras literarias (asi esté conformado
por un solo elemento) de la cual pueda abstraerse. Lo que presentamos aqui
es un posible formato que podria adoptar la literatura. Esperamos haber hecho
una caracterizacion lo suficientemente rica y haber convencido a los lectores
de su viabilidad. Dado que este formato es compatible con la escritura en
conjunto, nos parece una propuesta propicia a ser utilizada en talleres de
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escritura o grupos literarios, ademas de un juego interesante e incluso una
forma de interaccién a través de internet alternativa a las redes sociales.
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